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uno Teotonio Pereira vé pela primeira vez a sua obra reunida numa exposicao no Centro Cultural
o trabalho em equipa, o seu percurso manifesta a presenca de varios arquitectos, percorrendo a

6 / .
Queriamos criar wm espaco

| ANA vazZ MILHEIRO E ISABEL
SaLEMA (TEXT0) E CARLOS
LoPES (FOTOGRAFIA)

Foi ontem inaugurada no
Centro Cultural de Belém a
exposi¢do com o primeiro
olhar retrospectivo sobre um
dos ateliers que mais marcou
a arquitectura de Lisboa no
século XX — o atelier do n®
25 da Rua da Alegria. Passa-
ram por la varios arquitectos,
mas a figura que sempre os
aglutinou foi Nuno Teotonio
Pereira, hoje com 82 anos e
ainda a trabalhar.

A exposi¢do “Arquitectura
e Cidadania: Atelier Nuno
Teotoénio Pereira”, com comis-
sariado de Ana Tostdes e Jodo
Afonso, mostrauma pléiade de
nomes notaveis que passaram
pela Rua de Alegria. Com
muitos deles, alguns recém-
saidos da escola, Teotonio
Pereira, numa generosidade
rara, assinou projectos.

“Queriamos criar um es-
paco para a vida moderna”,
diz a proposito do Bloco das
Aguas Livres, a sua obra mais
corbusiana que assinou com
Bartolomeu Costa Cabral. Mas
o arquitecto Nuno Teotonio
Pereira continuou sempre a ser
umhomem moderno, como diz
Jorge Figueira nestas paginas,
profundamente marcado pelo
século XX. Na entrevista, con-
fessaqueapalavra“funcional”,
aplicada a arquitectura, ainda
faz algum sentido embora
obsoleta, porque a arquitectura
vem de dentro para fora. Pri-
meiro o programa, os conteu-
dos, depois a linguagem.

Esta semana o Instituto
Portugués do Patrimonio Ar-
quitectonico (Ippar) iniciou
o processo de classificagdo
de seis obras suas: Igreja de
Aguas (Penamacor, 1949-
57), Bloco das Aguas Livres
(Lisboa, 1953-56, com Barto-
lomeu Costa Cabral), Torres
de Habitagdo de Olivais
Norte (Lisboa, 1957-67, com
Nuno Portas e Antonio Pinto
de Freitas), Moradia Barata
dos Santos (Vila Vigosa,
1959-63, com Nuno Portas),
Igreja do Sagrado Coragdo
de Jesus (Lisboa, 1962-1976,
com Nuno Portas) e Edificio
Franjinhas (Lisboa, 1965-69,
com Jodo Braula Reis).

No atelier, acreditavam

que se podia mudar a vi-

da das pessoas através da

arquitectura?

A ideia ndo era condicio-
nar a vida das pessoas, mas
proporcionar condi¢des de

espaco e de funcionamento
para que as pessoas tivessem
uma vida melhor. Nao era
uma imposigao.

A habitagdo social estava
dentro dos nossos desejos
de melhorar as coisas, as
condigdes de habitagdo das
pessoas. Isso foi uma coisa
muito conversada aqui no
atelier, mesmo depois do 25 de
Abril. Foi o tema que sempre
nos mobilizou muito.

Mas o Movimento Mo-

derno acreditava que era

possivel mudar o com-
portamento das pessoas,
influenciar, por exemplo,

a sociabilizagdo.

Nos adoptamos muitas vezes
essaposigao, sobretudo quando
enfatizamos a importancia dos
espagos de distribui¢do, com
as galerias de acesso aos fo-
gos. Fizemos também aqueles
patamares amplos com bancos
para as pessoas se sentarem,
conviverem, etc.

Depois, houve um momento
de viragem, que foi um colo-
quio organizado pelo Nuno
Portas no Sindicato dos Arqui-
tectos, em que foi convidado
umsociologo francés quetinha
um estudo sobre a vida quoti-
diana das familias operarias.
Ele veio dizer uma coisa muito
importante que modificou a
nossa maneira de pensar sobre
a gestdo do convivio: as classes
pobres tém os seus amigos na
vizinhanga, porque precisam
de se interajudar. Ja com as
classes médias ndo acontece
isso0, as pessoas convivem em
varios pontos da cidade. E
quando as pessoas melhoram
as suas condigdes economicas
tendem a adoptar também esse
tipo de convivéncia.

A nossa expectativa ao fa-
zer casas para pobres devia ser
esperar que eles um dia pudes-
sem superar essa condi¢do. E
nds estdvamos a enfatizar
muito esse espago de convi-
véncia, de vizinhanga. No
fundo, estavamos a fixa-los a
sua condigdo de pobres.

Hoje verificamos nos bair-
ros que fizemos ha 30 e 40
anos com essas galerias, com
esses grandes patamares, que
esses sdo espagos absoluta-
mente isolados, ninguém vai
para la. E ha até afirmagdes
de individualismo, pessoas
que pdem cancelas e fecham
com marquises.

Acha entdo que essa

aposta nos espagos mais

sociais da habitagio co-
lectiva era muito paterna-
lista, muito ideoldgica?
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As prisoes ndo podem fazer parte de wma utopia’

O arquitecto Nuno Teotonio Pereira foi preso varias vezes antes do 25 de Abril. Na ultima, por
causa de umas armas que aceitara guardar a pedido de uma amiga, foi torturado e saiu apenas
depois da queda do regime.

Acha que pode haver alguma utopia num projecto de arquitectura para uma prisio?

Nao tenho nenhuma perspectiva sobre isso. Os tempos que vivi na prisdo causaram-me uma
repulsa muito grande em relagdo a esse tipo de edificio. Foi sempre uma atitude de repulsa, por-
tanto nunca pensei como ¢ que podia ser melhor, como ¢ que ai se podiam criar condigdes mais
qualificadas para as pessoas se sentirem melhor, etc. Nunca me vieram essas coisas a cabega.

Depois nunca reflectiu sobre isso?

Nunca reflecti sobre isso. Reconhego que sdo necessarias, que tém que existir, mas acho que
nao podem fazer parte de nenhuma utopia para se construir um mundo melhor.

Pensando nas prisées, acha que um arquitecto se pode recusar a fazer algum programa?

Nao me lembro de alguma vez isso me ter acontecido. Nos tivemos uma encomenda para uma
prisdo de delito comum que nunca se chegou a concretizar, porque foi antes do 25 de Abril, feita por
um professor de Coimbra de Direito Penal. Estdvamos entusiasmados, mas ouvimos logo criticas
dos nossos amigos e colegas: “Se fizerem esse projecto, estdo a colaborar no sistema repressivo,
a capitular perante os vossos ideais e etc.”

Mas houve alguma reflexio sobre o que seria um espaco prisional?

Néo isto foi s6 uma hipdtese de encomenda. Nos ndo a rejeitamos, ela ndo chegou a concretizar-se.

Teria feito?

Nao me teria entusiasmado.

Exactamente. Nos aperce-
bemo-nos disso e deixamos de
fazer. E depois regressamos a
caixa de escadas com esquer-
do e direito, aum modelo mais
convencional.

Qual é a influéncia que

um arquitecto pode al-

cancar ter hoje na vida
das pessoas?

Tive uma pequena discus-
s30 com o meu amigo Alvaro
Siza sobre isso, a proposito da
igreja que ele fezem Marco de
Canaveses.

Na altura em que aqui
fizemos varias igrejas, havia
a intengdo de envolver os fiéis
numa maior participagdo.
Adoptamos um esquema em
leque que nasceu na Europa
Central — na Suica fizeram-
se varias igrejas desse tipo
— para que as pessoas estives-
sem mais perto do altar e se
entrevissem umas as outras.
Todas as nossas igrejas sao
marcadas por isso.

Aqui had uns anos atrés,
aparece o Alvaro Siza a fazer
uma igreja que ¢ um voltar
atras. E um plano rectangular
puro com a agravante de ter
cadeiras individuais em vez
de bancos. Nos tinhamos esta
ideia do colectivo, do grupo,
da comunidade. Fiz-lhe essa
observagdo em relagdo ao
espago e as cadeiras em vez
de bancos. Ele respondeu que
achava que a arquitectura
ndo condicionava o compor-
tamento das pessoas, que as
pessoas se comportariam
sempre da mesma maneira.
Respondi: “Condicionar ndo
condiciona, mas favorece ou
desfavorece.”

Continua a achar que a

Igreja de Marco de Cana-

veses é um retrocesso?

Nesse aspecto, ¢ um retro-
cesso absoluto. Devo dizer
queacho muito bonitaaigreja,
nomeadamente a iluminagéo.
Acho genial o rasgo, aquela
enorme porta vertical.

Na sua perspectiva, como

é que a arquitectura pode

influenciar o comporta-

mento das pessoas?

Acho que a chave para isso
¢ os arquitectos colocarem-se
na posigdo dos utentes, pen-
sar que somos nos que vamos
usar o espago, numa mora-
dia, apartamento, escritorio,
fabrica, escola. Imaginarmo-
nos ali dentro a trabalhar, a
funcionar. A conformagao do
espaco nascer a partir disso.
Claro que nao se pde nos mes-
mos termos em relagdo a um
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de Belém, em Lisboa, que atravessa as diversas fases do atelier da Rua da Alegria. Privilegiando
segunda metade do século XX portugués. O Ippar classificou esta semana seis das suas obras.

para a vida moderna’

edificio de uso colectivo ou a
uma moradia.

A critica que faz a igreja de

Siza é programdtica. Para

si na arquitectura o que é

essencial é esse programa,

o aspecto funcional, ou a

forma que ela toma?

E o encontro de tudo isso.
Nio gosto muito de utilizar a
palavra “funcional”, porque
hoje tem um sentido perju-
rativo, gosto muito mais de
utilizar o “vivencial” — o en-
contro dessas necessidades
vivenciais com os aspectos
formais e construtivos do
edificio.

Porque é que evita a pala-

vra “funcional”?

Acho que hoje tem um sen-
tido depreciativo.

Mas para si tem?

Para mim ndo tem. Mas
acho que esta ultrapassado.

E obsoleta? Acha que o

arquitecto, as vezes, tem

que moderar ou adaptar

o discurso.

[Risos] Claro.

Acha que o arquitecto é

bem compreendido pela

sociedade?

Naio sei se se pode falar da
sociedade em geral, mas acho
que ainda ndo ¢ totalmente
percebido.

Onde é que foi mais facil

0 seu encontro com a so-

ciedade?

Nio sei responder. Houve
fases em que houve objecgdes
das pessoas, mas depois houve
evolugdes. Por exemplo, nas
habitagdes econdmicas, em
que Nos Preocupamos em con-

ceberaquele espago doméstico
central, com as ligagdes aber-
tas entre a cozinha e a sala...

Estd a falar da “kitche-

nette”?

Que no atelier chamamos
“cozinheta”, com um balcdo
entre a cozinha e a zona de
estar para a dona de casa ndo
estar ali encurralada dentro
da cozinha. Quisemos tor-
nar permeavel esse espago,
mas essas solugdes foram
rejeitadas ao principio pelas
familias.

Essas solucées sobrevi-

vem?

Sobrevivem.

Qual é que era a filosofia

para a habitag¢do economi-

ca, 0 que é que vocés privi-
legiavam nesse modelo?

Havia varios regimes. Mas
os projectos que fizemos aqui
foram casas de renda econo-
mica.

Privilegidvamos essa
cozinha com ligagdo, a que
chamavamos “a zona diur-
na”, que misturava a zona de
trabalho com a zona de estar.
Era contra o esquema habitual
de haver uma entrada com um
corredor e depois uma série de
compartimentos estanques.
Nos unificamos os espagos. E
depois haviaa zona de dormir,
0s quartos.

Essa tentativa de alterar a

maneira como as pessoas

viviam era uma discussdo
que vinha de onde?

Acho que nés famos co-
nhecendo isso de revistas.
Nao me lembro ja de onde. A
ideia deve ter sido importada,
ndo literalmente, mas ja havia
coisas no estrangeiro nesse
sentido.

Quando vocés faziam

essas casas de renda

econdmica estavam tam-
bém a fazer um discurso

politico, contrariando o

modelo vigente?

Sim. O modelo a que nos
optinhamos eram as casas eco-
noémicas, que eram aquelas que
o Salazar queria, as do Bairro
daEncarnagdo, do Alto da Aju-
da, que eram vivendasisoladas.
O ideal do regime era que cada
familia portuguesativesseasua
casa propria. Issonao era viavel
em termos economicos ¢ urba-
nisticos. No fundo, sdo umas
aldeias metidas na cidade.

Opunhamos a isso a cons-
trugdo colectiva, edificios
plurifamiliares. Eram blocos
que comegaram >>

Bloco das Aguas Livres

Bloco das Aguas Livres visto

por Bartolomeu Costa Cabral
Lisboa, Praga das Aguas Livres (1953-55)
Nuno Teotdénio Pereira/Bartolomeu Costa Cabral

No Bloco das Aguas Livres, houve um entendimento
muito grande entre mim e o Nuno Teotonio Pereira.
Eu néo tinha experiéncia nenhuma, estava a defender
a tese, ainda ndo era arquitecto.

O Teotdénio embora muito novo, perto dos 30 anos,
tinha ideias muito proprias. Achei que as coisas
que ele dizia eram uma revelagdo — a maneira de
ver o fendmeno arquitectonico. Chamava-me a
atengdo para os remates...

Conversavamos sobre a arquitectura ser um
servigo para as pessoas. Era o sentido social

da arquitectura, de dar um quadro de vida
harmonioso as pessoas. O sentido social da
arquitectura ndo tem um sentido ideoldgico mas
humanista, tem um sentido poético, estético.

Eu ndo ligo nada o Movimento Moderno ao
socialismo. Se perguntarem ao Nuno, ele acha que
ndo sou um homem das esquerdas.

Quem pensou fundamentalmente o programa
foi o Nuno. O edificio era uma encomenda da
Companhia de Seguros Fidelidade, de que o pai
do Teotdénio Pereira era administrador. O bloco
¢ influenciado pelo Bloco de Marselha (Le
Corbusier), que era para a classe operaria, este
¢ habitagdo de luxo, mas era um luxo moderno.
Estivemos muito tempo a volta do prolongamento
da sala ¢ das varandas. O Nuno queria prolongar
a sala para 14 do plano da fachada — englobando
nesse prolongamento o espaco exterior da
varanda — para permitir que de dentro da sala as
pessoas tivessem vista para sul e para o rio. Isso
da uma amplitude muito grande a sala.

Aquilo foi sete anos depois da guerra, ao nivel
do mercado ndo havia nada. Tivemos de desenhar
os candeeiros todos, os puxadores, cinzeiros,
caixotes de lixo. As cozinhas foram todas
desenhadas. Eu ia fazendo ¢ o Nuno Teotonio ia
corrigindo. Também ia desenhando e dava ideias.
Foi muito um trabalho em que aprendi.
Sugeria-lhe coisas e o Nuno fazia uma triagem.
Em vez de ser ele a pensar e a impor as coisas,
ele acolhia-as e tornava-as dele. Ele acarinhava
muito toda a minha capacidade para inventar.
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lgreja do Sagrado Coracao de
Jesus vista por Nuno Portas

Lisboa, Rua Camilo Castelo Branco (1961-70)
Nuno Portas/Nuno Teotdénio Pereira e outros

A Igreja do Sagrado Coracdo de Jesus, sem
desmerecer outros projectos, foi a obra central
do atelier de Nuno Teotonio Pereira durante a
década de 60 e ao qual dediquei mais tempo.
Talvez seja por isso que Teotdnio Pereira pde
sempre 0 meu nome em primeiro lugar, o que
ndo ¢ normal nos ateliers de arquitectura,
porque o socio principal aparece sempre em
primeiro lugar.

A importancia deste projecto ¢ porque nos
permitiu cruzar intengdes muito fortes dos
que trabalhavam no atelier da Rua da Alegria.
Consideravamos que se tinha de trabalhar de
forma inovadora os programas, mesmo num
caso como este em que o proprio programa
dado para o concurso ja era extremamente
avang¢ado, fruto das novas disposigdes
conciliares.

Neste caso, queriamos conciliar um espaco que
tivesse uma marca simbolica forte, propria da
fungdo sagrada com a vontade de fazer uma
grande assembleia, com espirito ecuménico,
que servisse também para outros eventos nao
necessariamente religiosos. O proprio edificio
no seu conjunto foi concebido como um
multiusos, do qual o escadorio publico central
funciona como se fosse um “mall”.

A segunda coisa importante era uma opg¢ao do
que devia ser um monumento na cidade. Isto
levou-nos a seguir o exemplo pombalino da
igreja muito inserida na malha urbana.

A terceira questdo era aceitar a dimensao
decorativa da arquitectura, ligando-a a prépria
técnica construtiva — veja-se o modo de tratar
os painéis, os pilares, os candeeiros. A igreja ¢
tudo menos minimalista e se peca por alguma
coisa sera por excesso de sinais.

Nao esquecer que Teoténio Pereira tinha feito
sozinho a Igreja de Aguas, em Penamacor, uma
das primeiras obras do moderno portugués que
dialoga com a tradi¢do e que ja propunha uma
assembleia em leque.

ARQUITECTURA

> Nuno Teotonio Pereira

por ter formas alongadas,
depois tiveram forma de
torre. Isso permitia econo-
mias e a criagdo de lagos de
vizinhanga.

Se tinham essa pesquisa

sobre a habitagdo, porque

é que o atelier ndo tem

maior protagonismo no

SAAL (Servigo de Apoio

Ambulatério Local), a

grande experiéncia de

habitagcio social depois
do 25 de Abril?

Uma das coisas que acon-
teceu ¢ que muitos projectos
SAAL ndo chegaram a ser
construidos. Eu e o Pedro
Botelho participamos num
projecto ali em Almada, ao
pé da Cova da Piedade. Mas
também participamos activa-
mente aqui no nucleo central
do SAAL, que funcionava no
Fundo de Fomento de Habita-
¢d0. Fizemos um levantamen-
to preliminar da situagdo da
habita¢do naregido dazonade
Lisboa: registar os bairros de
lata, a habita¢ao degradada,
os bairros clandestinos, etc.
Falamos com as camaras a ver
quais eram as necessidades.

Mudou alguma coisa nas

ipologias entre a pesqui
sa que fizeram no 25 de

Abril e depois no SAAL?

Uma das coisas funda-
mentais era fazer os novos
edificios nos locais onde as
pessoas habitavam. Como
muitos desses bairros de lata
em Lisboa e no Porto esta-
vam em sitios relativamente
centrais, a pratica anterior ¢
que todos 0s novos bairros
ficassem na periferia, fora do
centro, o caso dos Olivais.

Tirar os pobres do centro.
Exactamente.
Mas nos Olivais néo era sé
essa a questdo. A Carta de
Atenas exigia um desafogo
que o centro da cidade nio
tinha. De certa maneira, o
SAAL também critica ao
urbanismo que a Carta de
Atenas propunha.
Sim.
Quando é que perceberam
que a Carta de Atenas es-
tava a falhar, que ndo era
possivel construir segun-
do os principios urbanis-
ticos mais modernos?

Aquino atelier éramos dois,
eu e o Nuno Portas...

O Nuno Portas era o anti-

Carta de Atenas.

Penso que se apercebeu
disso rapidamente, porque
era de uma geracdo que ja
ndo tinha sido influenciada.
Eu participei no Congresso
Nacional de Arquitectura, era
um entusiasta.

No plano que fizemos para o
Restelo, haviaarecuperagdo do
tragado ortogonal, do quartei-
rdo, mas ndo era um quarteirdo
fechado, era semi-aberto.

Tentando fazer agora um
historial dos projectos que
passaram pelo atelier,
0 que é que se recorda
em relagio ao Bloco das
Aguas Livres?

Um dos factores favoraveis
foi ndo haver limites orga-
mentais: areas desafogadas,
recurso a artistas plasticos,
bons materiais. Mas tinha-
mos vdarias preocupagdes
enfiadas na cabega. Por um
lado, essa da vida quotidiana
das pessoas, ter uma area de
estar bastante grande e pro-
longada na varanda. Também
aquestdo de facilitar o servigo
dacasa: tirar partido de serum
conjunto de apartamentos, de
conjuntos de familias, para
fazer o maximo de servigos
comuns.

Uma unidade de habita-

¢do do Corbusier...

O principio de umaunidade
de habitagdo mas paraaclasse
média-alta. Estdvamos preo-
cupados em criar um espago
que funcionasse bem para

Igreja do Sagrado Coragao de Jesus

a vida moderna. Uma coisa
tipica € o desaparecimento da
sala de visitas e criar uma sala
comum para varios usos. Em
casa dos meus pais, dos meus
avos, havia uma saleta ou du-
as onde as pessoas estavam
durante o dia e depois havia a
sala de visitas, onde as crian-
¢as ndo tinham entrada.
Em relagcio ao Sagrado
Coragao, o que é que dis-
cutia com o Nuno Portas?
Uma ideia dele foi a integra-
¢80 no quarteirdo e a abertura
deste espago ao publico—eraa
abertura daigrejaasociedade.
Querdizer, aideiatambém era
minha, mas foi ele que a con-
cretizou. Tinha-se construido
aquelas trés igrejas em Lisboa
(Santo Contestavel, S. Jodo de
Deus e S. Jodo de Brito), que
eram isoladas no meio de um
grande espago vazio, e nos
achavamos que a igreja devia
estar inserida no tecido urba-
no, tomamos como referéncia
as igrejas pombalinas da Bai-
xa de Lisboa.

Do ponto de vista da con-
formagao do espaco no inte-
rior da igreja, tende para uma
disposi¢ao radial. Mesmo ndo
estando 14 ninguém, que ¢é o
que acontece quase sempre,
0 espago abraga essa zona
central, fulcral, que recebe
luz zenital.

Do ponto de vista construti-
vo, agarramos na pré-fabricagao
—uma coisa que estava muito na
moda nessa altura —e quisemos
desmistifica-la. Dizia-se que a
pré-fabricagdo da construgdo
levava a uma arquitectura
muito repetitiva. Conseguimos
um empreiteiro muito bom e os
painéis foram feitos na obra por
ummétodo muito simples. Todo
o revestimento exterior ¢ feito
em painéis pré-fabricados, mas
com formas muito diferentes.
Ha para ai 20 modelos diferen-
tes de painéis e mostramos que a
pré-fabricagdondoeraumcolete
de forgas.

Passando para outro

projecto, como é que foi

o Franjinhas, >>
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Da arquitectura, da Alegria

| JorGE FIGUEIRA

A exposi¢do “Arquitectura
e cidadania: atelier Nuno
Teotonio Pereira” que foi
inaugurada ontem, dia 25,
e esta patente no Centro
Cultural de Belém, é um
acontecimento cuja impor-
tancia ultrapassa o quadro
meramente disciplinar.
Comissariada por Ana
Tostdes e Jodo Afonso, e
promovida pela Ordem dos
Arquitectos, CCB e Ippar,
a mostra tem uma compo-
nente tematica que permite
simultaneamente ensaiar
um levantamento da obra
que gira a volta do atelier
dinamizado por Teotonio
Pereira. A organizagdo por
temas — “Primeiras Obras”,
“Habitacao Colectiva”,
“Vivenda Unifamiliar”,
“Equipamento Religioso”,
“Retorno a Cidade” e
“Territorios” — possibilita
inteligentemente mostrar
uma produgdo que se es-
tende em diversas frentes
programaticas. Estas facetas
parcelares demonstram uma
forma de tocar centralmente
no objecto da arquitectura e
da cidade. E sdo também o
retrato de um certo enten-
dimento do arquitecto como
alguém capaz de manusear
e congregar informagao dis-
par no sentido de uma sinte-
se redentora. Nos diversos
contextos desta arquitectura
¢ notdria a mesma vocagao
para experimentar, articular
convengdes, partilhar resul-
tados, encontrar interlocu-
tores, gerar empatias. A
logica de “plataforma gi-
ratoria” do atelier da Rua
da Alegria tem assim uma
ressonancia natural. A obra
produzida inscreve a visdo
dos varios arquitectos en-
volvidos, acentuando o
caracter partilhado que
motiva centralmente Teoto-
nio Pereira. Bartolomeu da
Costa Cabral, Nuno Portas
e Pedro Botelho, entre ou-
tros, vao acrescentando ou
liderando o processo, mas,
no conjunto, ¢ possivel
constatar uma espécie de
coeréncia “a posteriori”.
Na perspectiva do tempo
longo, estamos perante uma
arquitectura profundamen-
te marcada pelo século
XX moderno, isto ¢é, que
se refere sempre a uma
determinante  “politica”,
seja na vertente herdica
das primeiras décadas,
seja depois na leitura mais
amena que emana do pos-
guerra. Teotonio Pereira ¢
um homem moderno, com o
que isso significa em termos
culturais e politicos. Na sua
experiéncia reside uma das

expressdes mais marcantes
da perseveranga moderna no
nosso pais, isto é, da von-
tade de “transformacdo”,
a partir, ou para la, das
nossas por vezes tragicas
circunstancias. No seu lu-
gar de arquitecto, Teotonio
Pereira experimenta verda-
deiramente as possibilidades
formais e programaticas que
a arquitectura “racionalista”
pos ao nosso dispor a par-
tir do inicio do século XX.
Toma por dentro o lugar
da experiéncia moderna e
ndo apenas pela superficie,
como tantas vezes aconte-
ce. Por isso, a sua obra nem
sempre ¢ de facil adesdo. O
inconformismo ndo permite
fixar cédigos reprodutiveis,
nem arestas macias. Mas ha
uma certa alegria experi-
mental que ¢ seguramente
pilotada pelo enorme legado
de Le Corbusier, um dos pi-
lares fundadores da cultura
moderna do século XX.

Numa conferéncia em
Serralves, no passado dia
13 de Maio, José Pacheco
Pereira tragava um quadro
catastrofico do século XX,
na sua opinido, vitimado
pelos efeitos devastadores
de sucessivas “engenharias
sociais” e pela cultura do
“novo”. Segundo Pacheco
Pereira, esse legado obri-
ga hoje a “prudéncia”, a
reabilitagdo do trabalho de
“imitacdo”, ao esforgo, ao
regresso aos ‘“mestres”. A
reflexdo sobre o que o sécu-
lo XX significa ¢ de maior
importancia para o futuro.
Teotonio Pereira pertence
a cultura das “engenharias
sociais” e do “novo”, mesmo
quando “dialoga” e procura
o0 “contexto”. E esse legado,
as suas falhas e conquistas
que esta em causa. Eu diria
que a alegria, até o jubilo,
que motiva a obra de Teo-
tonio Pereira e define tam-
bém o universo moderno ¢
o outro lado do século XX,
o lado da aclaragao.

Niao se pense, no entan-
to, que se trata somente de
“acgdo civica”, ou “envol-
vimento politico”. Perante
a obra do atelier da Rua
da  Alegria poder-se-a
precipitadamente concluir
que os “contetidos”, a mo-
tivag@o ética, obscurecem
uma viabilidade formal.
De facto, ndo ha um “es-
tilo”, ou uma linguagem
dominante. Ha uma con-
vergéncia e multiplicidade
que contradiz, a superficie,
o gosto “purista”, que ¢ a
matriz da arquitectura he-
roica do anos 20/30, e ainda
hoje faz caminho.

Mas, na verdade, trata-se
de uma arquitectura muitis-

simo motivada por questdes
de ordem formal, no sentido
em que se acredita que a for-
ma permite por o edificio a
“pertencer”, a reformar, ou
a transgredir. H4 uma cons-
ciéncia cultural no uso da
forma, uma intencionalida-
de de projecto que ¢ singular
no nosso pais. E, de facto,
uma arquitectura de teste, de
avaliag@o, de mobilizagdo.
Por essa razdo, os varios
tipos de modulagao formal
sdo experimentados caso
a caso, convocando todas
as componentes que fazem
do projecto um processo
interdisciplinar:  questdes

estruturais, construtivas,
espaciais, tipologicas, pro-
gramaticas.

A exposi¢do agora patente
no CCB, que integra tam-
bém um conjunto de trés
videos realizados por Cata-
rina Portas e Joana Cunha
Ferreira, permite-nos ler
sinteticamente o conjunto
de obras e projectos rea-
lizados pelo atelier, dos
quais destacaria: o Bloco
das Aguas Livres (1953-
55), ainda uma experiéncia
fundamentada no conceito
de “unidade de habitagdo”
de Le Corbusier; a Casa
de Vila Vigosa (1958-60),
ja a inclusdo de matérias
“contextuais” na logica
da “revisao do moderno”;
a Igreja do Sagrado Co-
ragdo de Jesus (1962-76),
uma obra-prima da arqui-
tectura contemporanea do
pos-guerra; o “Franjinhas”
(1965-69), uma celebracao
da rua e do “gaveto”; e o
Complexo Intermodal do
Cais do Sodré (1993-2003),
um regresso a uma logica
de afirmagdo “brutal” dos
materiais.

Da leitura “domesticada’
da “unidade de habitagdo”

o “retorno a cidade”, es-
tas experiéncias de sinal
contrario tém em comum o
desassossego, a inclinag¢do
experimental.

Perante a voracidade
das “novas tecnologias”, a
imersdo da arquitectura (e
de tudo o resto) na logica
do “design”, ou na pura efa-
bulagdo artistica, sabe bem
olhar para estes desenhos
riscados e paredes cruas.
E pressentir a necessidade
da inclusdo, o desvio esti-
listico, a sempre excessiva
esperanga.

Sdo marcas profundas do
século XX moderno, em que
Portugal também partici-
pou, apesar de tudo. E por
isso que € preciso cuidar da
obra do atelier da Rua da
Alegria. Esta exposigdo ¢,
nesse sentido, um passo de
gigante. *

3

uma cidade

de futebo




08

PUBLICO 26 JUNHO 2004

CAPA

Estacao do Cais do Sodré
vista por Pedro Botelho

ICSTA\(‘/.‘\() INTERMODAL DO CATS DO
SODRE, LISBOA (1992-): Estacdo de Metro
(1992-98), Cais da Refer (1996-2000), Nova
Estagdo Fluvial (1994-2004)

Pedro Botelho/Nuno Teotdnio Pereira

A primeira questdo que se nos colocou foi a
escala em que estadvamos a intervir. Levamos
tempo a ter consciéncia dessa questdo. A
Estagdo de Metro ¢ uma enorme caixa de 200
metros de comprimento por 25 de largura e 12
metros de altura.

Até ao Cais do Sodré, o atelier fez sobretudo
habitagdo, nunca se tinha trabalhado num interior a
esta escala. Quando consciencializamos que embora
fechado estavamos num espago publico a escala
urbana, resolvemos tratar a estagdo como uma praga
coberta. O edificio ¢ s6 quase um espago interior:
tem s6 uma crista no exterior, a entrada.
Limpamos entdo um bocado tudo: deixamos
chio, tecto e paredes para eleger o espago como
o grande luxo. No fundo, fica uma grande
nave, que ¢ modelada com grandes variagdes
de pé direito. E um palco negro e escuro para
as pessoas-actores serem iluminadas por luz
artificial, que esta colocada perto das pessoas.
A grande nave tem a cabeca um meio cilindro,
de luz natural, que ¢ a forma com que se vira a
praga e indica onde ¢ a saida para a rua.

Na entrada, a Estacdo de Metro ainda nao tem a
cobertura definitiva. Por fazer esta também o futuro
Edificio da Refer, que ficara entre a Estacdo de
Metro, a Estagdo de Comboios do Cais do Sodré,
feita por Pardal Monteiro, e o Cais da Refer.

A Nova Estacdo Fluvial, recentemente
inaugurada, também ¢ uma nave, mas situada

na margem do rio. Funciona como se fosse

uma zona de sombra entre a agua e a terra. Na
Estagdo Fluvial, falta acrescentar ao topo poente
a estagdo dos “ferries” e construir a passagem
desnivelada no lado nascente, um brago coberto
que se ligara ao futuro Edificio da Refer.

Edificio Franjinhas

ARQUITECTURA

> Nuno Teotonio Pereira

com o arquitecto Braula

Reis?

Primeiro a relagdo com a
rua, fazé-la penetrar no edi-
ficio. E foi o Braula Reis que
trabalhou inicialmente nisso.
Em vez de a relagéo ser s6 ao
nivel do passeio, multiplica-
ram-se os niveis. Tentamos
arranjar novos niveis onde a
rua pudesse chegar, leva-la o
mais longe possivel.

Depois, havia o corpo dos
escritorios, um caso tipico de
pensar a arquitectura a partir da
vivéncia das pessoas — o que ¢
que se pode fazer para lhes dar
melhores condi¢des? O pano de
vidro todo aberto ndo dava con-
digdes de abrigo para as pessoas
se sentirem bem, queriamos re-
duzir as aberturas, mas também
nao podiamos voltarajanela tra-
dicional. Tinhamos que arranjar
coisas que ndo deixassem entrar
0 sol e que além disso permitis-
sem ampliar o espago. Entdo, o
quelimitaoespagondoéoplano
do vidro, mas aquelas palas que
sdo projectadas para fora. Com-
binei o sistema de palas com o
que chamei a recuperacdo da
janela, que ¢ a vista para fora
enquadrada.

De onde é que veio o no-

me Franjinhas?

Nessaaltura, o Pedro Vieira
de Almeida assinou um artigo
na revista “Arquitectura” em
que lhe chamava “estendal”,
porque era como a roupa es-
tendida. Mas o que pegou foi o
Franjinhas, porque havia uma

série de televisao popular que
tinha um boneco.

Porque é que ha este tra-

balho continuo em parce-

ria durante tantos anos?

Quando fundei o atelier, ¢
durante 23 anos, estava empre-
gado na Federag@o das Caixas
de Previdéncia em “full time”
e chegava aqui por volta das
seis. Os colaboradores tinham
ca estado a trabalhar o dia
todo. Combinava com eles o
trabalho, mas a certa altura ndo
podiam ficar parados. Os mais
talentosos desenhavam.

A segundarazao paraas par-
cerias ¢ porque passavam por
ca colegas com muito talento.

A ideia que se faz do ate-

lier é que era um espaco

de debate.

Também foi muito isso.
Havia outra razao, ¢ que eu
sou um bocado lento a pensar
e a desenhar. O Nuno Portas
chegavaao atelier pegavanum
lapis e desenhava logo tudo,
com muita facilidade, com
muita rapidez.

Eu precisava de maturida-
de. Vinha muito aqui aos do-
mingos. Fazia serdes sozinho
para poder estar a vontade a
desenhar. Era um processo
mais lento, mais demorado.

Estd a responder com ra-

z0es muito pragmdticas.

A parte um entusiasmo
inicial pelo Corbusier, nunca
fui dado a teorias estilisticas,
nem a linguagens, aquilo a
que se chama as tendéncias.

Ja fui classificado como arqui-
tecto empirico.

As minhas obras, as que sdo
até mais minhas, ndo tém uma
linguagem muito propria do
atelier, muito identificavel. Nao
tenho uma linguagem propria.

Entdo ia buscar a lingua-

gem aos outros?

A linguagem nascia do deba-
te, vinha de dentro para fora.

Para si, a linguagem, os

aspectos formais, sd@o me-

nos importantes do que o

programa, os conteudos.

Exactamente. Os aspectos
formais ndo eram o ponto de
partida. Eram considerados,
eram trabalhados, mas ndo
eram o ponto de partida.

Mas também para os arqui-

tectos modernos os aspectos

Jformais ndo eram um ponto

de partida. Ou eram?

Ha os dogmas: os telhados
horizontais, vaos rasgados,

pilotis.
Nao havendo em si uma
consciéncia  linguistica

também néo houve neces-

sidade de fazer uma critica

a essa linguagem.

Sim.

Quando olha para os

projectos onde é que se

encontra a si?

O Portas trazia ja propostas
linguisticas muito proprias,
influenciado pelos italianos.

Mas era um formalista o

Nuno Portas?

Nio digo que fosse
formalista, batia muito na

linguagem. A preocupagio
dele partia muito dai, mas
a minha ndo, os aspectos
formais eram resultantes de
outras coisas. Acho que nao
os descurava mas ndo era o
ponto de partida.

Onde é que se encontra,

em mais de 50 anos de

carreira, onde é que estio
os projectos em que se
revé hoje?

Sao aqueles em que eu fui
o principal autor. A Igreja de
Aguas, a Igreja de Almada, o
proprio Franjinhas, em que o
Braula Reis teve uma partici-
pagdo bastante secundaria.

A Igreja de Aguas tem

sido  apontada  como

uma obra que deu um

grande contributo para a

arquitectura portuguesa.

Trouxe valores que tive-

ram continuidade noutros

arquitectos. E anterior ao

Inquérito a Arquitectura

Popular  Portuguesa e

Jjd trazia algumas coisas

dele. Porque é que a fez

assim?

Na altura estava todo en-
tusiasmado com o Corbusier,
mas foi o fascinio que me pro-
vocouaarquitectura vernacula
e toda a tecnologia que ainda
era viva nessa altura. O mestre
construtor era o Jodo Cartola.
Tinha esse fascinio pela ar-
quitectura vernacula, mas por
outro lado havia uma negagio
completa de tudo o que era a
arquitectura do Estado Novo.
Néo queria confusdes. Por
isso utilizei o granito tradicio-
nal nas paredes envolventes e
empreguei o betdo armado.

Mas havia coisas que tinha
apresentado em betdo armado
e omestre disse-me: “Isto tem
que fazer em pedra, que ¢ uma
mais nobre. Gostava tanto de
fazer isto em pedra.” Eram
unsarcos daentrada e fizemos
em pedra.

A igreja é anticorbusia-

na? Achou que estava a

trair os seus ideais mo-

dernos?

Naio pensei nisso.

Agora quando foi a ho-

menagem ao Tdvora,

Nuno Portas disse que em

Lisboa também havia um

Tavora que era o Teoténio

Pereira. Identifica-se?

Ha uma primeira proximi-
dade que é a geragdo. E ha
uma outra porque nos co-
nhecemos em pleno combate
pela arquitectura moderna.
Li o livrinho de “O Problema
da Casa Portuguesa” numa
revista mondrquica e fiquei
deslumbrado com o artigo.
E disse: “Tenho que conhecer
este fulano. E exactamente o
que eu penso.” O primeiro
“Caderno de Arquitectura”
que editei era com esse texto
do Tavora.



